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Maria Sanhuesa Fonseca

(APITULO 11

El teatro del Fontan de Oviedo.

L-L- 2

Maria Sanhuesa Fonseca.
Universidad de Oviedo.

Mi interés por el Teatro del Fontan nace de varios cauces. En primer
lugar, mi aficion por la Opera, a la que asisto desde aquella Traviata de
1980 que supuso el debut de Emilio Sagi en las temporadas liricas de
su ciudad. Luego, mi lectura apasionada de los tres voliimenes de una
obra imprescindible como es la Historia de la Opera en Oviedo, desde
1948 a 1985, recopilada por un aficionado a la lirica de tan larga tra-
yectoria como Luis Arrones Pedn, y publicada a lo largo de la década de
1980 38, ademas de su monografia sobre el primer siglo de existencia del
Teatro Campoamor 39y su documentado estudio sobre el tenor ovetense

(38) ARRONES PEON, L., Historia de la Opera en Oviedo. 3 vols. Oviedo, Asociacién Asturiana de Amigos
de la Opera, 1981, 1985, 1987.

(39) ARRONES PEON, L., Teatro Campoamor. Crénica de un coliseo centenario: Oviedo 1892-1992. Oviedo,
Real Instituto de Estudios Asturianos, 1993.
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Lorenzo Abrufiedo 40. En el primer volumen de Historia de la Opera en
Oviedo se mencionaban algunos antecedentes de la presencia de este
género en nuestra ciudad. Las representaciones tenian lugar en el Teatro
del Fontan, que ya hacia mucho tiempo que no existia como tal, y este
circunstancia despertd mi curiosidad.

Si el Teatro Campoamor se inaugura en 1892 vy la actividad lirica en
Oviedo ya era anterior, hubo otros espacios escénicos. Y hace bastantes
anos atraia poderosamente mi atencion, sin saber bien por qué, la facha-
da de la actual biblioteca publica en el Fontan, que no es otro edificio
que el que ocupd el antiguo Teatro del Fontan antes de la rehabilitacion
que volveria a dotarlo de un uso cultural. Finalmente, el fallecimiento
de Luis G. Iberni fue de alguna manera el catalizador que desencadend
el inicio de mis investigaciones en curso sobre el Teatro del Fontan.
El Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU) publicé un
homenaje al profesor Iberni, para el que se pidieron colaboraciones a
personas del mundo de la critica, produccion y gestion musical, y a sus
antiguos colegas en el ambito académico 4! . En principio el tema se
dejaba a libre eleccion de cada colaborador, pero con una preferencia
mas 6 menos tacita por los temas que interesaban al propio Luis y entre
los que estaba el teatro lirico del XIX. Esto me hizo plantearme en serio
la necesidad de recuperar la trayectoria del Teatro del Fontan a lo largo
de sus anos de existencia, si bien su primer siglo ya habia sido dado
a conocer de manera parcial por Celsa Carmen Garcia Valdés en su
monografia sobre el teatro en Oviedo 42. Desde luego, las representacio-
nes de Opera no empezaron en Oviedo con la inauguracion del Teatro
Campoamor el 17-1X-1892 con Les Huguenots de Meyerbeer; hubo algo

(40) ARRONES PEON, L., Lorenzo Abrufiedo. Un tenor ovetense para el mundo. Oviedo, Ayuntamiento de
Oviedo, 1998.

(41) ALONSO, C., GUTIERREZ, C. J., SUAREZ-PAJARES, J. (eds.), Delantera de paraiso. Estudios en home-
naje al profesor Luis G. Iberni, Madrid, ICCMU, 2008.

(42) GARCIA VALDES, C.C., El teatro en Oviedo (1498-1700). Oviedo, RIDEA-Universidad de Oviedo,
1983.
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antes de aquella fecha, y ese algo era el Teatro del Fontan. Comencé
mi busqueda en el Archivo Municipal, donde tuve todas las facilidades
para investigar 43. Y se abri¢ ante mi un mundo de enorme riqueza, del
que el articulo homenaje a Luis G. Iberni no habia sido més que la llave.
Sigo con esta tarea, y el objeto de la conferencia que hoy nos retine es
darles a conocer una panoramica de este tema para mi apasionante y
digno de ser revalorizado.

El inicio de los espectaculos teatrales en Oviedo, en un sentido
amplio, puede situarse hacia finales del siglo XV. Los autos y danzas de
Corpus a cargo de los gremios de la ciudad son un importante preceden-
te de la actividad escénica: las primeras noticias en la documentacion
municipal ya se remontan a 1499, y mencionan “los juegos de Corpus”
44 Las representaciones teatrales en el Oviedo de los siglos XVI y XVII
se efectuaron en lugares tan diversos como patios de mesones, casas
de la nobleza, el Colegio de San Gregorio ¢ de los Pardos, 6 el colegio
jesuita de San Matias. El primer patio de comedias ovetense estuvo
en el meson de Andrés de Castro en 1658, acondicionado para que se
representasen las comedias en la fiesta de Santa Eulalia, patrona de la
ciudad, de la didcesis y del Principado 4°. Para que los espectaculos
teatrales de estas celebraciones tuviesen continuidad, se hacia necesa-
rio disponer de un espacio escénico estable. Es ahi donde se inicia la
historia de nuestro Teatro del Fontan. Vamos a entrar en €l de manera
figurada, con los poderosos ojos de la imaginacion.

(43) Mi gratitud a su responsable, Ana Herrero Montero, por la inestimable ayuda prestada en mis btsque-
das.

(44) Libro de Acuerdos Municipales —abreviado a partir de aqui como AM-, 1498-1499, Pleno de 27-V-1499
(Archivo Municipal de Oviedo —en adelante, AMO-, A-1, fol. LXIIv®). Cit. en GARCIA VALDES, EI teatro en
Oviedo (1498-1700), p. 32.

(45) Tratan estos antecedentes de la actividad teatral en Oviedo varios autores, como MENENDEZ PE-
LAEZ, ]., El teatro en Asturias (de la Edad Media al siglo XVIII). Gijon, Ediciones Noega, 1981, GARCIA
VALDES, I teatro en Oviedo (1498-1700), y MENENDEZ PELAEZ, J., y MENENDEZ FERNANDEZ, C.,
“Teatro en los siglos XVII y XVIII. Algunas noticias de teatro escolar y universitario en Oviedo”, La Ratone-
ra. Revista asturiana de teatro, n® 22, Enero 2008, pp. 4-11.
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El edificio de lo que acabaria llamandose con el tiempo “Teatro del
Fontan” fue construido como patio ¢ corral de comedias a la manera
castellana entre 1666 y 1671, en conexidon con el hospital de nifios
expdsitos, como era costumbre, pues los ingresos del teatro sustenta-
ban las necesidades del hospital. El arquitecto Ignacio de Cajigal hizo
las trazas del edificio, construido con piedra de la cercana cantera de
Lavapiés: un hermoso patio de comedias empezado en 1666, que por
lo tardio de su construccion aprovechd el modelo de los corrales de
comedias castellanos y estaba anexo al palacio del Duque del Parque.
La morfologia de nuestro patio de comedias fue la del tradicional corral
de comedias castellano sin techar, con algunos cambios que supusie-
sen mayor comodidad para el publico: disponia de gran ntmero de
aposentos o claros para los Caballeros del Principado y sus familias y
para la Ciudad y el Cabildo, el tablado que hacia de escenario estaba a
escasa altura para que los espectadores presenciasen la representacion
sentados, el enlosado o empedrado del suelo era de guijarro menudo,
y habia una zanja para recoger el agua de lluvia y conducirla al exte-
rior, y bancos para los espectadores 4¢. Al fin el patio de comedias fue
inaugurado para las fiestas de Santa Eulalia de Mérida del afio 1671,
con la actuacion de la compania de Francisco Gutiérrez 47. En diversas
ocasiones el edificio sirvid como asilo de enfermos 0 como cuartel para
la tropa, pero se despejaba para la representacion de espectaculos 48.

El edificio tenia una estructura complicada, pues al patio de come-
dias propiamente dicho se anteponia una casa con fachada al Fontan,
en la que se situaba un meson, un café, almacenes y ademas servia
como vivienda. Esta es la razon de que en el XIX la documentacion
del Archivo Municipal utilice términos diferentes que pueden resultar
confusos: “casa de comedias” y “casa-mesOn” para referirse a la vivien-

(46) Sobre los detalles de construccion del patio de comedias del Fontan puede consultarse también el
estudio de GARCIA VALDES, El teatro en Oviedo (1498-1700), pp. 121-164.

(47) Cfr. GARCIA VALDES, op. cit, pp. 234-236.

(48) GARCIA VALDES, op. cit, pp. 165-169.
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da con entrada por la plaza, y “teatro” para el local de espectaculos
en sentido estricto, situado al fondo del solar y sin fachada propia ni
entrada independiente desde la calle, pues el ptblico habia de atravesar
la planta baja de la casa de delante hasta llegar al patio de comedias
propiamente dicho. El patio de comedias —que con el tiempo recibiria las
denominaciones de coliseo y de teatro- tenia su entrada a través del por-
tal de la casa de comedias, con servidumbre de paso para los asistentes
al espectaculo. Una estructura similar podia encontrarse en la “casa y
patio de las comedias” de Pamplona, con tres casas que formaban parte
del solar y que rodeaban el patio de comedias: una casa meson, una
“casay horno” detras y la casa de las comedias propiamente dicha, que
sin embargo tenia entradas separadas para teatro y meson 4°.

El Teatro del Fontan fue modificado en 1796, convirtiéndose el patio
de comedias a cielo descubierto en el que se representaba de dia apro-
vechando la luz natural, en un teatro a la italiana de planta semicircu-
lar. La Audiencia, el Regente y el Cabildo disponian de palcos propios,
herederos de los antiguos aposentos 0 claros del patio, luego llamados
bolsas. Las localidades que actualmente conocemos como butacas de
patio recibian el nombre de [unetas, y los pisos superiores tenian las
denominaciones de cazuela, tertulia o desvan. Se encargd de las obras
Francisco Pruneda y Cafal, arquitecto municipal que también fue el
responsable de la adecuacion de la plaza del Fontan. Con la reforma se
pasa del modelo de corral de comedias castellano, con el patio a cielo
abierto, al coliseo, al teatro cubierto a la italiana. En el XIX encontra-
remos las denominaciones de faldriquera o cubillo para los proscenios.
Los palcos municipales se hallaban en el primer piso, y eran los que
tenian mejor situacion, bien centrados justo enfrente del escenario.

El edificio necesitdo muchos arreglos parciales a lo largo de la primera
mitad del XIX, pues en la documentacion municipal hay referencias
constantes a reparaciones de mayor o menor importancia. Pero los

(49) PASCUAL BONIS, M. T., “La casa y patio de las comedias de Pamplona de 1608 a 1664”, Teatros y
coliseos en el Siglo de Oro, Cuadernos de la Compania Nacional de Teatro Cldsico, vol. 6, 1991, pp. 156-158,
165, 170. Este primer teatro de Pamplona funciond desde 1606 a 1841, afio en el que se inaugura el Teatro
Principal, llamado Teatro Gayarre desde 1903.
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pequenos arreglos no bastaron para paliar el mal estado del inmueble,
y el teatro sufrié una gran reforma que comenzo a plantearse en 1847y
durd hasta 1849, financiada en parte con un impuesto municipal de tres
reales sobre cada cantara de vino, y con un préstamo de la Sociedad
Econdomica de Amigos del Pais a cambio de una permuta de terrenos
para ampliar las aulas de la Escuela de Dibujo de dicha Sociedad >°. La
idea inicial era construir un teatro de nueva planta, pero no fue posible
por motivos econdmicos, pues el estado de las finanzas municipales
no permitid materializar estas intenciones >!. Las obras de reforma
comenzaron en mayo de 1848, con el derribo de todo el interior por su
estado ruinoso. Ademas, era necesario dotar la sala de nueva utileria y
decorados, pues muchas companias se quejaban de la falta del atrezzo
necesario, que hacia imposible representar algunos espectaculos. La
nueva dotacion fue pintada por José Maria Avrial y Flores, discipulo de
Federico de Madrazo. Avrial habia pintado un conjunto de trece deco-
rados 52. Se han conservado los bocetos realizados para la dotacion del
teatro de Oviedo. El conjunto comprendia un telon de boca, “parque y
selva con luna”, selva, jardin, carcel, salas antigua y moderna, salones
regios —largo y corto—, “casa pobre” y calle de ciudad 53. Los decorados
tuvieron un gran éxito, atestiguado por la favorable reaccion del pabli-
co. Con las obras de reforma el teatro fue renovado por completo, pues
alcanza un aforo de 600 localidades y se introducen mejoras generales
en los servicios del inmueble. Estas mejoras eran imprescindibles, pues
hasta 1851-1852 el teatro no dispuso de un almacén para la utileria y
decorados, que se amontonaban en el escenario, palcos y pasillos cuan-

(50) AM, 1849-1850, Pleno de 21-VII-1849 (AMO, A-143, fol. 62v°).

(51) AM, 1847-1848, Pleno Extraordinario de 9-VIII-1847 (AMO, A-142, fols. 62r°-68v°).

(52) AM, 1849-1850, Pleno de 6-1I-1850 (AMO, A-143, fol. 15v°).

(53) Estos bocetos de Avrial se conservan en el Museo Nacional del Teatro (Almagro). Agradezco la infor-
macion al Dr. Jon Peruarena Arregui (Universidad de Valladolid) y a D. Andrés Peldez Martin, director del
Museo Nacional del Teatro. Los bocetos estan reproducidos en PELAEZ MARTIN, A., y GALLO, C. (eds.):

La Opera en Espafa: la puesta en escena, 1750-1998. Oviedo, Fundacién Municipal de Cultura-Ayunta-
miento de Oviedo, 1998.
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do no habia funciones. Este almacén fue construido en el terreno libera-
do por la expropiacion de una fragua que habia detras del teatro 54.

El inventario redactado antes de iniciar las obras es muy interesante,
pues en €l se relacionan los efectos que pertenecian al teatro a fecha
de 30-I1I-1847. Ademas, el documento recoge varios titulos de obras
dramaticas y de Operas representadas hasta el momento en el escenario
del Fontan, citados junto a los elementos de atrezzo necesarios para las
funciones 5>. Entre las Operas aparecen titulos como Romeo y Julieta ¢,
La urraca ladrona 37, Norma 38, La sonnambula >°, Medea 99, Otello ©!.
El repertorio belcantista era el gran favorito del puablico. El inventario
también cita varias obras dramaticas, entre las que se menciona El tro-
vador de Antonio Garcia Gutiérrez 62.

El teatro se reinaugurd el 15-1X-1849 tras la reforma, con un estreno
de importancia: Ernani de Giuseppe Verdi, por la compania lirica de
Domingo Fenoquio y Juan Caballetti 3. La creacion de Ernani habia

(54) Este almacén sufrid inundaciones que estropearon los decorados y la utileria que alli se guardaba: la
finca contigua tenia un tejadillo a mayor altura, que hacia que toda el agua de lluvia cayese sobre el alma-
cén del teatro (AM, 1851-1852, Pleno de 18-VII-1852, AMO, A-144, fols. 85r°-v°).

(55) Anio 1847. Inventario del teatro, en Tres inventarios de todos los efectos del Fontdn, pertenecientes a
1804, 1847 y 1880 (AMO, Leg. 98 “Casa de Comedias”, documento 6, n° 2).

(56) Podria tratarse de Giulietta e Romeo, de Nicola Vaccai, estrenada en 1825, 6 bien I Capuleti e i Mon-
tecchi de Vincenzo Bellini, estrenada en 1830.

(57) Se refiere a La gazza ladra de Gioacchino Rossini, estrenada en 1817.
(58) La exitosa Opera de Bellini, estrenada en 1831.

(59) Bellini estrenaba esta obra en 1831.

(60) Luigi Cherubini tiene una dpera con este titulo, estrenada en 1797.
(61) Es la exitosisima Opera de Rossini, estrenada en 1817.

(62) El inventario no sefiala mas que el titulo, pero por la fecha del documento se refiere a la obra dramati-
ca de Garcia Gutiérrez, que inspiraria la 6pera homénima de Verdi, estrenada en 1853.

(63) AM, 1849-1850, Pleno de 6-11-1850 (AMO, A-143, fol. 151°). Se trata del empresario que aparece otras
veces en la documentacién municipal como “Antonio Fenoquio”.
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tenido lugar cinco anos antes en La Fenice de Venecia el 9-111-1844. La
temporada de 1849 también fue la del estreno de una 6pera del compo-
sitor ovetense y musico militar José Arglielles titulada L'asedio di Tarifa;
la critica tacho la Opera de irregular, pues “revela bien el caracter del
compositor: a trozos es inspirada, grandilocuente, y hace percibir con
claridad meridiana los destellos del genio; a trozos decae; y considera-
da en conjunto parece observarse en ella cierta falta de unidad” 4. En
fecha no precisada entre 1850 y 1852, el mismo compositor estrenaria
su zarzuela La bruja.

El Teatro del Fontan estuvo en activo durante un total de 230 anos,
desde su inauguracién en el afio 1671 hasta su cierre definitivo en
1901. El edificio fue clausurado en 1888 por decision del gobernador
civil a causa de que presentaba un estado ruinoso. Sin embargo, la
actividad lirica continuaria, pues el 22-XII-1889 se estrenaba Donde
menos se piensa, original de Joaquin de las Cuevas y Villegas, alumno
de la Universidad de Oviedo 65. Atin en 1893 se concede por tres afnos
el café del teatro al duefio del Café de Paris 0. En los afos finales de
su trayectoria el teatro se empled solo para la celebracion de bailes de
mascaras. El derribo fue acordado el 22-1I-1901, y s6lo quedd en pie la
fachada del inmueble. Las constantes reformas no hicieron ningtn favor
a un edificio que ya adolecia de problemas iniciales de estructura que
se reflejaron a lo largo de toda su vida util. Ademas hubo constantes
obras, pues en 1831-1832 se habia anadido un café para uso de los
que acudian al teatro 67. Las piezas destinadas a café serian la causa de
la progresiva ruina del inmueble, con arreglos constantes. En 1845 se

(64) ALVAREZ AMANDI, J., “Efemérides de masicos asturianos”, Almanaque Asturiano de EI Carbayén
para 1890, Oviedo: Imprenta Asturiana de Agustin Laruelo, 1889, p. 60.

(65) El Carbayén, 23-XI1-1889.

(66) CEPEDA GARCIA, E., De los Cafés Antiguos en la Ciudad de Oviedo (Siglos XVIII, XIX y XX). Apuntes
para la historia de viejos Cafés. Oviedo, edicion del autor [Imprenta Gofer], 2007, p. 103.

(67) GARCIA VALDES, op. cit, p. 148; la autora inserta el plano del café del teatro.
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acomete el derribo y posterior reposicion de las divisorias de los palcos
por la concesion del teatro al Liceo Artistico y Literario 8. Otras veces se
prestaban enseres del teatro para diversos actos en otros lugares ¢°. Esta
constante actividad también contribuia al deterioro de las instalaciones.
Las localidades mas cotizadas y mejores del teatro eran los palcos, que
permitian una mayor privacidad e independencia, pues la platea se con-
sideraba para “damas de aldea” 7°.

A lo largo de su existencia, pasaron por el Teatro del Fontan espec-
taculos muy diversos. La documentacion del Archivo Municipal recoge
abundantes referencias a representaciones de comedias, funciones de
magia y prestidigitacion, espectaculos ecuestres, volatines, actuacio-
nes de aficionados locales, danza, Opera y zarzuela, conciertos instru-
mentales, y todo cuanto pudo servir de distraccion para el puablico de
Oviedo.

Desde el comienzo de las actividades del Fontan en 1671, y a lo largo
del XVIII y el XIX se representa en su escenario teatro hablado, pues
el teatro de verso era uno de los espectaculos favoritos. En el XIX es
representado por las companias en gira contratadas para la temporada,
pero también se estrenaban obras dramaticas de aficionados locales.
Es posible encontrar compafiias dramaticas en las que también habia
cantantes, como la compania de Mateo Gutiérrez, de la que formaba
parte Mariana Morillo en 1830 como “primera actriz de cantado” 71; 6

(68) AM, 1845-1846, Pleno de 18-I11-1845 (AMO, A-141, fols. 25v°-261°).

(69) En alguna ocasion se prestaron las antiguas lunetas y candelabros del teatro para los bailes de mas-
caras de la Sociedad de Amigos que se daban en el Liceo de Santo Domingo, situado en el que habia sido
convento de los dominicos (AM, 1849-1850, Pleno de 17-1-1849, AMO A-143, fol. 4r°), asi como se pedian
prestadas al Ayuntamiento las colgaduras del saloén de plenos.

(70) Cfr. TOLIVAR ALAS, A. C., “La msica en La Regenta”, Los Cuadernos del Norte, Afio V, n° 23, Enero-
Febrero 1984. La autora comenta varios pasajes de la novela, en los que se reflejan los espectaculos

operisticos del Teatro del Fontan.

(71) AM, 1829-1830, Pleno de 8-1-1830 (AMO, A-131, fol. 3r°).
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las compaiiias de teatro de verso capaces de hacer zarzuela 72. También
actuaron companias de teatro de verso que llevaban una 6 dos parejas
de baile, como la de Pedro Abbad d’Bardagi la temporada de Pascua de
1864, ¢ la compania de Tomas Marin, que en 1868 llevaba tres parejas
de baile 73.

Los recitales tenian un gran éxito. Hubo recitales de cantantes con
acompanamiento de piano 0 guitarra: se ha dicho que la gran Maria
Malibran actud en el Teatro del Fontan, pero no hay apoyo documental
alguno para esta afirmacion. En abril de 1838 acttia la cantante Josefina
Julien 74. También se ofrecieron recitales de musica instrumental, como
el de José Maria Iparraguirre y el flautista Magin Jardin, con dos funcio-
nes de canto, guitarra y flauta en 1852 75. El prestigioso violinista Jests
de Monasterio actud en 1863 76. Las fiestas de San Mateo de 1880 y
los meses de agosto y septiembre de 1881 incluyeron una serie de con-
ciertos de camara a cargo del Sexteto Arche. El éxito fue tan grande que
esta agrupacion hubo de volver en San Mateo de 1885 con un progra-
ma compuesto por arreglos de fragmentos de Operas como Nabucco o
Favorita y algunas obras espanolas de Pedro Miguel Marqués. También
la danza tuvo presencia en el escenario del Fontan, aunque no siempre
se conseguia: el bailarin portugués Joaquin Patrisy se dirigia en 1800
muy ceremonioso a la corporacion municipal pidiendo permiso para
actuar, que le es negado 77.

Pero no todos los espectaculos del Teatro del Fontan tenian que ver
con la musica 6 la danza. También el mundo del circo y las variedades

(72) AM, 1849-1850, Pleno de 15-VI-1850 (AMO, A-143, fols. 54v°-551°).

(73) AM, 1863-1864, Pleno de 3-1I-1864 (AMO, A-150, fols. 8v°-91°); AM, 1867-1868, Pleno de
26-X11-1868 (AMO, A-152, fol. 133v°).

(74) AM, 1838-1839, Pleno de 14-1V-1838 (AMO, A-137, 53v°-541°).
(75) AM, 1851-1852, Pleno de 27-X-1852 (AMO, A-144, fol. 104r°).
(76) AM, 1863-1864, Pleno de 8-VII-1863 (AMO, A-150, fol. 64v°).

(77) AM, 1800-1801. Pleno de 29-X-1800 (AMO, A-110, fol. 85r°-v°).
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se hace presente en su escenario, con la actuacion de companias gim-
nasticas y ecuestres, y espectaculos con animales. En 1797 hay funcio-
nes de marionetas, o mdquina de figuras corpéreas, que era el nombre
que recibian los titeres; este tipo de representaciones suplia al verdade-
ro teatro cuando por alguna causa se cerraba éste, como en las epide-
mias 78. Es posible documentar actuaciones de acrobatas y volatineros
como José Dos Reis “Malabar profesor de juegos y equilibrios indianos”
(1834) 79, el famoso acrdbata Luis Charini, director de una compafia
gimnastica que también hacia espectaculos con fuegos artificiales (1842)
80, 0 el desgraciado artista que se hacia llamar “Mr. Petropolis”, que en
1868 se presentd desesperado en el pleno municipal para pedir la exen-
cion del alquiler del teatro al no haber tenido ptblico en sus actuacio-
nes 81. También hubo otros curiosos espectaculos, como los del “artista
hidraulico” José Maria Coronado que hizo algunas funciones de “ilusio-
nes goricas, fuentes naturales y otras” con el montaje de fuentes en el
escenario 82 (28-VI-1844). Y no podian faltar las “funciones de magia y
gran espectaculo”, como las de la compania de José Farro en 1850, que
precisaron de atrezzo especial, costeado por el ayuntamiento.

La Opera fue uno de los espectaculos predilectos del publico ovetense
que acudia al Teatro del Fontan en el siglo XIX. A través de la documen-
tacion municipal es posible delinear los circuitos de las companias en
gira que actuaban en Oviedo. Era frecuente que una compania hicie-
se giras por el norte de la Peninsula, actuando en Bilbao, Santander,
Oviedo —también Gijon, si podian combinarlo con las fechas compro-

(78) AM, 1797, Pleno de 10-11-1797 (AMO, A-109, fols. 7v°-81°).
(79) AM, 1834, Pleno de 18-11-1834 (AMO, A-135, fol. 26v°).

(80) AM, 1841-1842, Pleno de 11-11-1842 (AMO, A-139, fol. 30v®); Pleno de 15-111-1842 (
AMO, A-139, fol. 53r°).

(81) AM, 1867-1868, Pleno de 7-XI-1868 (AMO, A-152, fol. 1061°).

(82) AM, 1843-1844, Pleno de 28-VI-1844 (AMO, A-140, fol. 52v°). En el documento aparece la expresion
“ilusiones goricas”, por “ilusiones fantasmagdricas”.
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metidas en Oviedo-, para pasar luego a Galicia. Otro eje importante
era el de las companias que venian de Madrid, actuando en Valladolid
y Ledn para luego hacerlo en Oviedo. En 1852 la compania lirica de
Manuel Bayona 83 llevo al escenario del Fontan otro estreno relevante:
Macbeth de Verdi, creada el 14-111-1847 en el Teatro alla Pergola de
Florencia. Para la representacion en Oviedo, se pint6 una “decoracion
de gruta” pues se consideraba Macbeth una “Opera de grande especta-
culo” y no se disponia de este decorado entre los pintados por Avrial
unos anos antes.

En sus inicios el tenor ovetense Lorenzo Abruniedo (1836-1904) era
asiduo a las funciones del Fontan, y a veces intervenia en los coros. En
la calle solia repetir a la salida de la representacion algunos fragmentos
de la Opera, ante el aplauso de la concurrencia. Una vez que cantaba a
las puertas del teatro algunos himnos de la guerra de Africa, pasaba por
alli Francisco Monreal, contrabajista de la capilla catedralicia, que se
ofrecio a darle lecciones de musica y canto. Esto sucedia en torno a 1860,
y Abrufiedo tenia unos 24 anos. Tras su paso por Barcelona y Valencia,
Abrufiedo se traslad6 a Granada, para estudiar con el baritono milanés
Giorgio Ronconi (1810-1890). Este intérprete protagonizd otro gran
momento operistico en el Teatro del Fontan en la temporada de 1864.
El cantante venia en la compania de Opera italiana que actuaba en el
Teatro Principal de Santander en septiembre, dirigida por Buenaventura
Aleu 84, Ronconi era uno de los cantantes favoritos de Donizetti y de
Verdi, y habia estrenado el papel titular de Nabucco en la Scala el
9-111-1842, circunstancia que era una extraordinaria propaganda. Los
titulos representados en Oviedo fueron Nabucco, Il barbiere di Siviglia
y Linda di Chamounix, y los abonos se agotaron. Como era de espe-
rar, tuvo un enorme éxito Nabucco, cantada por Ronconi y Margherita
Zenoni, pues se recuerda “[...] la ovacion que habia de concluir acom-
pafando el pablico con la musica de Beneficencia al ilustre cantante

(83) AM, 1851-1852, Plenos de 11 y 23-11-1852 (AMO, A-144, fols. 25v°, 32r°-v°).

(84) La composicion de la compania aparece en “Gacetillas: Teatro”, La Abeja Montanesa, 26-1X-1864.
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hasta la fonda de Manteola, donde se hospeda. [...] Las coronas, los
ramilletes, salian de muchos palcos, y no obstante de no propender el
publico ovetense, por caracter, a los aplausos extremosos, no pudo en
esta ocasion disimular su entusiasmo [...]” 85. Ronconi también cantd
Barbiere, aunque con desigual resultado. En Linda di Chamounix actud
con su hija Antonia, “Tonina”, que entonces tenia quince afos y una
“voz fina y agradable, aunque de poca fuerza; el gusto con que canta y
el conocimiento que ya tiene de la escena indican su buena escuela, y
que esta cerca de si el gran maestro” 8°.

Otro idolo del publico que pasé por las viejas tablas del escenario del
Fontan en 1882 fue el tenor romano Enrico Tamberlick (1820-1889).
El teatro, que ya no reunia condiciones adecuadas 87-“con su aspecto
de casa de huéspedes vy sus interioridades polvorientas”-, se llend para
escuchar al que fue el tenor elegido por Verdi para el estreno de La forza
del destino en el Teatro Imperial de San Petersburgo el 10-XI-1862. La
temporada de junio de 1882 incluyd ocho titulos, entre ellos estaban
Poliuto, Il trovatore, Lucrezia Borgia, Traviata, Faust. Tamberlick estaba
en su declive: en Trovatore no pudo dar el do de pecho en “Di quella
pira”, modificacion que el propio Verdi le habia autorizado a introdu-
cir. La nota fue suplida por uno de los instrumentos de viento de la
orquesta, causando cierta decepcion en el publico. Atn asi, el éxito fue
enorme.

Podria parecernos sorprendente el escaso nivel artistico de los espec-
taculos ofrecidos, a juzgar por las criticas en la prensa de la época. Los
gacetilleros atacan a los cantantes, que gustan mas 6 menos, critican la

(85) “Lupercio”, “Revistas de teatro: Nabucco”, 10-X-1864, en GONZALEZ SOLIS Y CABAL, P., Memorias
Asturianas dispuestas por Protasio Gonzdlez Solis y Cabal, fundador y director de “El Industrial”, “El Inde-
pendiente”, y “El Faro Asturiano” con la “Revista Literaria de Asturias”, Madrid, Tipografia de Diego Pacheco
Latorre, 1890, pp. 336-337.

(86) “Lupercio”, “Linda di Chamounix”, 24-X-1864, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturiands..., p.
338. El critico también incidia en las pobres condiciones actsticas del teatro.

(87) “Saladino” [seudbénimo de Félix Aramburu], en Revista de Asturias, 15-VI-1882.
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mala calidad de los coros porque cantaban mal, eran escasos en ntime-
ro y con poca disciplina —se podia oir a los coristas charlar en escena
mientras no intervenian—, y también vituperan a las orquestas de las
compaiiias, que se completaban con musicos de refuerzo, generalmente
de la capilla catedralicia. Ademas se oia el constante rumor de fondo
del apuntador 88. Sin embargo, el ayuntamiento supervisaba la calidad
de los espectaculos, pues se insistia al empresario José Segura en 1843
que “también queda obligada la compania a tener buena orquesta” 8.
El director Luis Napoledn Bonoris, en gira con una compania lirica por
el norte de la Peninsula, se quejaba de la mala calidad de los refuerzos
de la orquesta de Oviedo en 1851, en una carta al compositor Francisco
Asenjo Barbieri ?0. Desde 1870 la orquesta del Teatro del Fontan fue
dirigida por Victor Saenz.

Ademas de los espectaculos en sentido estricto, el teatro acogia
los bailes de Carnaval y otras funciones de caracter extraordinario,
como la celebracion de la proclamacion de Isabel II como reina, con
un baile celebrado la noche del 19-XII-1833, como culminacion de los
festejos ?1. El teatro era también el marco para actos académicos, pues
acogia la celebracion de exdmenes de final de curso de las escuelas de
primeras letras.

El Teatro del Fontan era de titularidad municipal. En la corporacion
ovetense existia una comision de teatro formada por dos concejales,
y su actividad se refleja en las actas de los plenos. Los empresarios
y artistas que deseaban ofrecer sus actuaciones habian de dirigirse
al ayuntamiento, que pedia un “fiador de arraigo”: esta figura era un

(88) “Histdrico y probado”, 4-VI-1864, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturiands..., p. 452.

(89) AM, 1843-1844, Pleno de 20-V-1843 (AMO, A-140, fol. 57r°-v°).

(90) Carta de 2-VII-1851, conservada en la Biblioteca Nacional de Madrid, Mss. 140061-20/1; editada en
F. A. Barbieri: Documentos sobre Musica Espanola y Epistolario (Legado Barbieri, tomo II), ed. de Emilio

Casares, Madrid, Fundacion Banco Exterior, 1988, documento 1051, pp. 450-451.

(91) AM, 1833, Pleno de 15-XII-1833 (AMO, A-134).
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representante 0 apoderado en Oviedo para resolver las gestiones de
los empresarios teatrales si se hallaban ausentes en gira. Era frecuente
que algunos musicos de la capilla catedralicia representasen a las com-
pafias ante la corporacion municipal, como el tenor Ramon Parcerisa
(11859), 6 el bajonista Santiago Alvarez Pevidal (1850-1851). A veces,
los empresarios se presentaban con la denominacion de “formador de
companias de verso, baile y cantado”, como Miguel Arias en 1839 92.

El precio de la entrada estaba desglosado del de cada una de las loca-
lidades del aforo, y era mas 6 menos caro segin el espectaculo, pues
para la 6pera la entrada era mas costosa que para las funciones de “pie-
zas sueltas”, denominacion aplicada a los recitales. Habia temporadas
“de Pascua” y “de invierno”, en primavera y otono, respectivamente.
En 1845 se introdujo una novedad en el funcionamiento habitual de
las temporadas, como es la concesion del teatro a una sociedad pri-
vada, el Liceo Artistico y Literario. La velada del 10-VII-1845 ofrecida
por esta sociedad aparece resefiada en la publicacion periddica El Sin
Nombre. En ella tomaron parte las secciones lirica y dramatica del
Liceo. Comenz0 con una sinfonia “compuesta por un socio”; después
se representaron las comedias Hacerse amar con peluca y Memorias
de un Coronel, y varios socios cantaron la introduccion de Norma de
Bellini 93 . La concesion del teatro al Liceo Artistico y Literario no resultd
muy positiva, ya que el Liceo pretendia utilizar el teatro como si fuese
un local de su propiedad, con algunas reformas en las que se suprimie-
ron los tabiques divisorios de los palcos, colocando filas de asientos
para tener un mayor aforo para sus socios. La corporacion habia toma-
do sus precauciones, concediendo el teatro al Liceo para sus veladas y
recitales, pero sin ventaja alguna en los abonos y localidades para los
espectaculos programados desde la municipalidad 24.

(92) AM, 1838-1839, Pleno de 26-11-1839 (AMO, A-137, 26-11-1839, 20v°).
(93) EL Sin Nombre, n° 2, 13-VII-1845, p. 16.

(94) SANHUESA FONSECA, M., “El Teatro del Fontan de Oviedo (1838-1858): lirica y pasidon”, Delantera
de paraiso. Estudios en homenaje al profesor Luis G. Iberni, Madrid, ICCMU, 2008, p. 239.
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El teatro se financiaba con el producto de la taquilla y con diversos
impuestos municipales. La programacion dependia de lo ofrecido por
las compafias, aunque también el ayuntamiento hacia sus sugerencias.
De 1854 a 1857 hubo un periodo de programacion conjunta con el
Teatro Jovellanos de Gijon, que también era de titularidad municipal: se
contratan las mismas companias siempre que no se solapen las actua-
ciones en un sitio y en otro, pero a partir de 1858 ambos teatros vuelven
a programar por separado .

El ambiente que se vivia en los espectaculos del Teatro del Fontan era
muy diferente del actual. Parte del pablico fumaba en platea mientras
otros se quejaban del humo de los habanos, invocando la necesidad de
abrir una escuela de buenos modales, a causa de la falta de educacion
de los que fumaban en las lunetas 2¢: “Contintian algunos aficionados a
las tagarninas fumando dentro del salon del teatro, con especialidad en
los extremos de las lunetas, tapandose los mas inmediatos a la primera
fila y con la mayor franqueza y descaro los que ocupan en los interme-
dios las lunetas de la puerta” 97.

El personal de sala no destacaba por su buen aspecto, pues los aco-
modadores iban sin uniforme, mal vestidos, y entraban en los palcos de
forma grosera, sin llamar antes a la puerta: “... ayer hemos visto con
harta repugnancia abrir la puerta de una platea vy, sin descubrirse, ni
hacer el menor saludo, meti6 el acomodador la cabeza y dijo ‘el billete
del palco” ?8. Las condiciones del local tampoco mejoraban el confort
del publico. A pesar de la gran reforma de 1847-1849 el estado del
teatro era deficiente en todos los sentidos. En 1858 Isabel II presencid
en ¢l algin espectaculo, y tuvo que sufrir las molestias de las pulgas

(95) SANHUESA FONSECA, M., “El Teatro del Fontan de Oviedo (1838-1858): lirica y pasion”, pp.
244-245.

(96) “Escuela”, 7-XI1-1864, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturiands..., pp. 460-461.
(97) “Los fumadores”, 5-1V-1865, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturiands..., pp. 473-474.

(98) “Escuela”, 7-XII-1864, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturianas..., p. 460.
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que anidaban en las tapicerias de la sala 9. Habia goteras en el techo,
los cantantes, actores y bailarines pasaban mucho frio en escena, y
también lo pasaba el publico: “Era un axioma vetustense que al teatro
habia que ir abrigado... Los comicos temblaban de frio en el escenario,
dentro de la cota de malla, y las bailarinas aparecian azules y mora-
das dando diente con diente debajo de los polvos de arroz” 190, y las
butacas estaban sucias y con el tapizado roto, como se observaba en EI
Carbayoén en 1879: “... que los palcos estén mal, que las galerias estén
peor y que el paraiso se parezca al tendido de un circo provisional, se
puede tolerar, pero las butacas rotas y sucias hasta el estremo de echar
uno a perder el pantaldn 0 el chaqué, eso es insufrible” 101, Es preciso
senalar que desde la reforma de 1847-1849 no se hizo ya ningtn arreglo
de importancia, y por ello el estado del teatro fue cada vez peor.

Pero no todo era tan catastrofico. A pesar de la fama de frio que tenia
el pablico ovetense, también reaccionaba de forma apasionada si la
funcion habia sido de su agrado, reconociendo la labor de los artistas,
como en las triunfales actuaciones de Giorgio Ronconi: “Resonaban los
bravo, bravisimo por todos los angulos del teatro, mientras salian de
los palcos multitud de coronas, palomas, ramilletes y sobre las butacas
llovian composiciones poéticas, reproducidas en papel de diversos colo-
res” 102, La prensa le dedico elogios y poemas de caracter laudatorio 103.
Lo mismo ocurrid con Enrico Tamberlick, otro idolo de la aficidn lirica
ovetense: en su honor se editd un opusculo de poemas de circunstan-
cias, titulado Oviedo a Tamberlick en la noche de su beneficio (Oviedo,

(99) CEPEDA GARCIA, E., De los Cafés Antiguos en la Ciudad de Oviedo..., p. 38.
(100) CLARIN, Leopoldo Alas: La Regenta, vol. II. Madrid, Alianza Editorial, 1966, p. 336y ss.
(101) El Carbayén, n° 1, 5-X-1879, p. 3.

(102) “ “Lupercio”, “Linda di Chamounix”, 24-X-1864, en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturiands...,
p. 338.

(103) “A Jorge Ronconi en la noche de su beneficio. Soneto” (24-X-1864), “Al eminente artista, el distingui-
do baritono Don Jorge Ronconi” (24-X-1864), en GONZALEZ SOLIS, P., Memorias Asturianas..., p. 742.
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Imprenta del Hospicio Provincial, 1882), y que contiene composiciones
de Félix de Aramburu, Vital Aza, Fermin Canella, Teodoro Cuesta, y
Rogelio Jove y Bravo, entre otros 104,

Nunca olvidaré mis inicios como espectadora de Opera en el
Campoamor aunque ahora conozca otros teatros de Opera dentro y
fuera de nuestras fronteras. Por ello siempre consideraré al Campoamor
como “mi” teatro, y siento, por razones obvias, no haber conocido de
primera mano y en directo la actividad del Teatro del Fontan. De ahi
mi interés por conocerlo a través de mi mirada como musicologa e
historiadora, y, por supuesto, mi interés en darlo a conocer a todos los
ovetenses, como una parte de su contexto y de su historia.

(104) He podido consultar este impreso por gentileza de D. Jaime Alvarez-Buylla, Presidente de la Socie-
dad Filarménica de Oviedo; conste aqui mi mas profunda gratitud.

Otros autores de poemas en este homenaje a Tamberlick son, ademas de los citados, J. M. Acebal, Juan
Fernandez Llana, D. Guerrero y Polo, Sabino de Llano Flérez y Atanasio Palacio Valdés.
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