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CAPITULO I

Arte en las fiestas

y celebraciones
de Oviedo

Epaeds

Yayoi Kawamura (1)
Universidad de Oviedo

Todos los anos en septiembre nosotros, vecinos de Oviedo, vivimos la
fiesta grande de la ciudad, la de San Mateo, disfrutando de distintos actos
organizados por la Sociedad Ovetense de Festejos; paralelamente, cele-
bramos la fiesta de la Exaltacion de la Santa Cruz en el plano religioso.
En esa semana grande nadie queda ajeno a la fiesta y en especial “sali-
mos a la calle” el Dia de América en Asturias para contemplar con espiri-
tu infantil ese desfile de fantasticas carrozas, en el que los mas pequenos

(1) La autora es miembro del proyecto de investigacion “Reflejo de los nuevos cultos y devociones en las
catedrales espafiolas durante el Barroco: arquitectura, arte y devocion” (HUM2006-12319, Ministerio de
Educacién y Ciencia, 2006-2009).
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se acercan a sus queridos Gigantes y Cabezudos. Asimismo, los edificios
emblematicos de la ciudad se engalanan. La torre de la catedral se corona
con gallardetes rojos; en 2008, por ser ano jubilar, tuvimos la suerte de
poder contemplarlos durante todo el ano (lamina 1).

Mientras tanto, ricos reposteros adornan las ventanas del
Consistorio. Realmente los ovetenses vienen celebrando distintas fies-
tas por diferentes motivos desde tiempos inmemoriales. La manera de
celebrarlas va variando ano tras ano, pero hay algo que no varia; cada
ano los ovetenses las preparamos para sentirnos orgullosos de que “este
ano sea mejor que el afo anterior”.

Retrocediendo en el tiempo vamos a analizar como celebraban
los ciudadanos de Oviedo sus fiestas hace 300 afos, en pleno siglo
XVII, en el Siglo de Oro espanol. Asi nos daremos cuenta de que en las
fiestas las expresiones artisticas, artefactos y ornamentos son impres-
cindibles, tanto ahora como antes ().

En aquella ciudad amurallada, cuya entrada principal abierta
hacia el sur estaba protegida por la torre de Cimadevilla, y que contaba
con un castillo-fortaleza en su esquina noroeste, ;como se celebra-
ban las distintas fiestas? o jqué tipo de fiestas se celebraban en aquel
momento, en esa época llamada del Antiguo Régimen?

En el terreno religioso, como la religiosidad se vivia en la socie-
dad con mas intensidad que en la actualidad, las distintas fiestas del
ciclo litargico se celebraban con gran solemnidad todos los anos: la
Semana Santa, la Ascension, el Corpus Christi, y los distintos santos
titulares. La fiesta de santa Eulalia de Mérida, patrona de la didcesis de

(2) Dentro del amplio elenco de publicaciones que tratan las fiestas y celebraciones barrocas, cabe des-
tacar: BONET CORREA, A., Fiesta, poder y arquitectura. Aproximacién al Barroco espanol, Madrid, Akal,
1990. ESCALERA PEREZ, R., La imagen de la sociedad barroca andaluza. Estudio simbélico de las decora-
ciones efimeras en la fiesta altoandaluza. Siglos XVII y XVIII, Universidad de Malaga y Junta de Andalucia,
Malaga, 1994. CUESTA GARCIA DE LEONARDO, M. J., Fiesta y arquitectura efimera en la Granada del
siglo XVIII, Universidad de Granada, 1995. PEREZ DEL CAMPO, L., y QUINTANA TORET, F. ], Fiestas
barrocas en Mdlaga, Arte efimero e ideologia en el siglo XVII, Malaga, 1985.

(3) GARCIA SANCHEZ, |., Santa Eulalia de Mérida, patrona de Oviedo y Asturias (siglo XVII), Oviedo,
Edicion del autor, 1995.
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Lamina 1. Torre de la Catedral de Oviedo con los gallardetes en 2008.
(Foto Yayoi Kawamura)
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Oviedo, y desde 1639 patrona del Principado de Asturias, era una gran
fiesta que conllevaba, aparte de una procesion, numerosos actos orga-
nizados por su cofradia ). Los santos titulares de distintas parroquias
y comunidades religiosas como san Pelayo, san Vicente, santa Clara,
Nuestra Senora del Rosario, etc.; o los santos patronos de muchos gre-
mios por los cuales los miembros de distintos oficios vivian unidos, etc.
Una de esas fiestas que aun sobrevive en Oviedo es la fiesta de Nuestra
Senora de la Balesquida, patrona de los sastres.

Al lado de esas celebraciones anuales, la ciudad contaba con
otras celebraciones religiosas que sucedian de vez en cuando, como la
beatificacion y canonizacion de algtin santo. Especialmente en el afo
1622 las canonizaciones de santa Teresa de Jesus, san Isidro labrador,
san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier, todos ellos santos espafio-
les, se festejaron en numerosas ciudades de Espafia con mucho jabilo,
sin olvidarnos de otro afio importante como fue 1671, en el que se cano-
nizo a san Fernando, rey de Espana. En esas fiestas era habitual sacar
carros —también llamados rocas— por las calles de distintas ciudades
de Espana, que equivalian a las actuales carrozas. A través de grabados
conocemos un carro que salid por las calles el dia de la canonizacion
de san Tomas de Villanueva en Valencia en 1659, o un carro que salio
para festejar la bula papal de 1661 que permitia celebrar la Inmaculada
Concepcion en Espana.

También era motivo de fiesta la consagracion de una nueva igle-
sia, como sucedi6 en 1681 con la iglesia del Colegio de San Matias, de
la Compania de Jests de Oviedo, actual iglesia de San Isidoro el Real.
Asimismo el traslado o, mejor dicho, la llegada de nuevas reliquias
podia ser motivo de una fiesta.

Todos los anos, sin fecha prefijada, se repetia la celebracion de
rogativas por distintos motivos; las mas frecuentes eran para pedir lluvia
0 para que cesara la misma o el temporal; pero también para conjurar
contra la peste en momento de epidemia, contra los enemigos del pais o
para rogar por la mejora de la salud de los miembros de la familia real,
como ante la enfermedad del rey, o el feliz parto de la reina o princesa.
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Para las rogativas por motivos meteorologicos, sacaban en procesion la
imagen de Nuestra Senora del Rosario del convento de Santo Domingo,
y en las rogativas especiales sacaban las reliquias de santa Eulalia de
la Catedral. Pero si la situacion era realmente grave, como en el caso
de la peste de 1598, la reliquia mas importante de la catedral, el Santo
Sudario, salia en procesion por las calles de Oviedo .

En cuanto a las celebraciones civiles, la mayoria estaban rela-
cionadas con la monarquia, siguiendo el ciclo vital. Eran nacimientos
de infantes e infantas, compromisos matrimoniales o bodas, exequias
reales, y tras el luto, la proclamacion de un nuevo rey.

(Como celebraba la ciudad de Oviedo esos acontecimientos
monarquicos? Todos ellos estaban precedidos de la llegada de una Real
Cédula que daba aviso de un acontecimiento. Tras ella, los regidores
se reunian para organizar la celebracion del mismo. En el Archivo
Municipal de Oviedo, en uno de los libros de Acuerdos, podemos
encontrar la noticia del nacimiento del futuro rey Felipe IV, el rey mas
representativo del Siglo de Oro espanol ). El dia 22 de abril de 1605, la
Ciudad recibio¢ la noticia mediante una carta de Su Majestad, o Cédula
Real.

El libro de Acuerdos dice lo siguiente: “que por ser el recién nasci-
do tan principe y senor desta ciudad y principado y primera herencia suya
le a mandado y ordenado por la dicha cédula real aga las fiestas regogijos
que semejante susceso y nascimiento se rrequiere y para que este se aga
con la solemnidad y rregogijo que se rrequiere”. Los regidores deciden
organizar el juego de sortija: “Lo primero, que se aga una sortija”. En
cuando a la fecha fijaron “para el domingo que se contanrdn doge dias
del mes de junio”, es decir, un mes y medio después. Efectivamente esas
fiestas requerian preparativos por parte de la ciudad. Parece que la
fiesta empezaba con la colocacion de un cartel, una pintura de caracter

C. 0., A. C. tomo 20, f. 193.
.M. O.,, A. M., A-15, ff. 229-232.
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efimero: “se ard cartel y éste se publicard una noche saliendo Justicia y
Regimiento con achas y musica y si paresciere alguna mds imbenciéon que
alegre a la ciudad”; “el dia del cartel se aga un tablado en la placa publica
desta ciudad a donde se rrepresente una comedia a propésito de las dichas
fiestas, y aya letras a lo devino dando gracias a Nuestro Serior por tan
buen susceso y nascimiento, y que aquella misma noche se ponga el cartel
y se pongan lumynarias en todas las bentanas de las casas desta ciudad”.

Mientras duraba la fiesta, todos los ciudadanos participaban
para alegrar esos dias: “desde el primero dia del mes de junio deste dicho
ano salgan todos los vecinos desta ciudad, cada officio de por sy, con las
mejores imbenciones y fiestas que pudieren por las calles”. Estas partici-
paciones u organizaciones eran de estricto cumplimiento: “lo ayan de
cumplir cada uno de los dichos vecinos, tratos y officios, so pena de mill
maravedies a la persona que faltare, y diez dias de cdrzel.” Por lo tanto
nadie se atreveria a faltar.

El presupuesto que manejo el consistorio fue de 300 ducados, es
decir 3300 reales, y para hacer frente a esta suma los jueces y regido-
res de la ciudad solicitaron al Rey y a su valido el duque de Lerma el
permiso de poder crear una sisa, un nuevo impuesto, para sufragar los
gastos. Al final quien tenia que pagar los gastos de la fiesta era cada uno
los ciudadanos de a pie.

Otro nacimiento real que conocemos, cuya celebracion fue real-
mente pomposa, fue la de los infantes gemelos que nacieron en 1783. La
fuente de informacion es un libro con este largo titulo: Descripcion breve
de las fiestas que hizo la ciudad de Oviedo, con los plausibles motivos
del feliz nacimiento de los Infantes Gemelos, Carlos y Felipe de Borbon, y
ajuste de la Paz con la Gran Bretarnia, Oviedo, 1784, por Francisco Diaz

(6) Descripcién breve de las fiestas que hizo la ciudad de Oviedo, con los plausibles motivos del feliz naci-
miento de los Infantes Gemelos, Carlos y Felipe de Borbén, y ajuste de la Paz con la Gran Bretaria, Oviedo,
Francisco Diaz Pedregal, 1784. El contenido fue estudiado por distintos especialistas: el aspecto pictérico
por Javier Gonzalez Santos, el musical por Maria Sanhuesa y el teatral por Jestis Menéndez Pelaez.
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Pedregal ). Pertenece a un género literario muy propio de la cultura
barroca, conocido como Relaciones o Triunfos. Son relatos detallados
de distintas solemnidades, donde describian minuciosamente qué tipo
de cortejos, carros, actuaciones teatrales, musicales, y ornatos hubo y
quiénes participaron y de qué modo, etc., llenos de frases laudatorias,
y algunos incluian ilustraciones grabadas. La villa y corte de Madrid
publicd en 1622 un libro con el titulo de Relacion de las fiestas que la
insigne villa de Madrid hizo en la canonizacion de su bienaventurado hijo
y patrén San Isidro con las comedias que se representaron y las versos
que en la justa poética se escribieron. Este libro estaba dirigido por Lope
de Vega (). A raiz de la canonizacion de San Fernando celebrada en
Sevilla se publico el libro titulado Fiesta de la santa iglesia metropolitana
y patriarcal de Sevilla al nuevo culto del serior rey San Fernando, acom-
panado de ilustraciones realizadas por los artistas mas célebres que
dejaron sus nombres en la historia como Murillo, Valdés Leal, Herrera
el mozo y Siméon Pinedas ®).

Esta celebracion en Oviedo del nacimiento de los principes
gemelos junto con el ajuste de paz con Gran Bretana se inicid el 29 de
diciembre de 1783, y durd un mes. Aparte de las celebraciones religio-
sas en la catedral, numerosos actos se organizaron en las calles de la
ciudad a cargo de distintas instituciones y gremios. En una gran tarima
montada en la plaza mayor se organizaron representaciones teatrales
y danzas de los escolares y de distintos gremios: como de herreros, de
zapateros, de cereros, de tejedores, de sastres, etc. Algunos festejos eran
carros procesionales que circulaban por las calles, convertidos en repre-
sentaciones teatrales moviles. Conocemos que el gremio de herreros

(7) Relacién de las fiestas que la insigne villa de Madrid hizo en la canonizacién de su bienaventurado hijo y
patrén San Isidro con las comedias que se representaron y los versos que en la justa poética se escribieron, Ma-
drid, 1622. En esta fiesta dos artistas mas representativos del momento, Gémez de Mora y Lope de Vega,
fueron artifices de las celebraciones realizadas. PORUS PEREZ, J., “Intervencién de Lope de Vega y de
Gomez de Mora en las fiestas de canonizacién de San Isidro”, Villa de Madrid, XXVI (95), Madrid, 1988,
pp- 30-41.

(8) Fiesta de la santa iglesia metropolitana y patriarcal de Sevilla al nuevo culto del sefior rey San Fernando,
Sevilla, 1671.
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organizé varias carrozas, llamadas carros o rocas entonces, que salieron
en distintos dias. El carro del Triunfo de la fe esta descrito asi en el libro:
“dos individuos que representaban muy al natural a nuestros primeros
padres vestidos de ojas verdes que... los patriarcas y profetas, apostoles y
evangelistas... Un magnifico carro triunfal tirado de dos hermosos bueyes,
principes en su especie cubiertos de vistosos reposteros y adornados sus
rostros de dos terribles y grandes mdscaras con que anadian mucha per-
feccion en lo fiero”. Otro dia sali6 otro carro triunfal con la tematica de
la Historia del dios Vulcano que “llebava varias figuras y en lo alto de él
se registrava la mentida Deidad en una preciosa silla con magestad gran-
de, mandando a sus ciclopes forjar rayos, espadas y todo género de armas
que executaban con tanta prontitud y estruendo al confuso ruido de mar-
tillos y yunques... arrojando... chispazos.” El otro carro de los herreros
representaba El infierno y el cielo: “Iba poblado de muchos ninos que con
rostros atezados coloridos a trechos y unas largas de azero en las manos
que asomaban frequentemente por varios resquicios de que cubrian, y una
confusa griteria pretendian remedar el Infierno, apareciendo entre sus infe-
lices havitadores los quatro Heresiarcas, Hugo, Arrio, Calvino y Lutero,
ligados con fuertes cadenas, y otros distintivos de sus atroces tormentos,
digno castigo a su distinguida malicia.”

Al lado de estas actuaciones de los herreros, el gremio de los
tejedores ofrecié una danza de espadas. El “numeroso, sutil y gracioso”
gremio de los sastres, es decir la cofradia de la Balesquida, organiz6 una
ingeniosa mojiganga, una representacion teatral de la liberacion de los
cautivos en manos de los moros. Asimismo el gremio de los zapateros
ofreci6 una procesion de mosqueteros.

En cuanto a otras artes, de caracter efimero ©), nos llaman la
atencion dos lienzos que se montaron: uno colocado en la fachada de
la iglesia de San Isidoro, en la misma plaza del Ayuntamiento, y el otro
en la fachada de la Universidad. El lienzo de la plaza mayor, se estre-

(9) GONZALEZ SANTOS, J., Actividades pictéricas en Asturias en la Epoca Moderna: la tradicién barroca
en la pintura del siglo XVIII, Tesis doctoral presentado en el Departamento de Historia, Universidad de
Oviedo, 1990 [inédito], pp. 577-599.
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no el primer dia por la noche. Narra el texto: “Y entre todos se admiré
comunmente el nunca bien ponderado Transparente que aparecio sobre la
magnifica portada de San Isidoro de orden de los comisarios. Era un lienzo
de cien varas (19), en donde un diestro pincel habia dibuxado una sobervia
fachada de un gran palacio adornada de hermosas columnas y recortes:
piramides y otros esfuerzos del arte con tan maravillosa proporciéon, que
se robava las atenciones de los inteligentes, causando la perspectiva mas
agradable a la vista con el auxilio de muchos faroles encendidos por la
parta interior.”

El lienzo de la Universidad se monto el tres de enero por la noche,
vispera de la celebracion religiosa organizada por la Universidad. El
lienzo en cuestidn era “una hermosa perspectiva colocada sobre la mag-
nifica puerta principal que representaba a la Diosa de las Ciencias con dos
grandes targetones en las manos, alusibo el uno a la fecundidad y a la
Paz, el otro con muchos simbolos de las ciencias que ensena esta Madre,
y de los premios que logran tantos sabios hijos como venera la Monarquia
y el Mundo.” La colocacion de este lienzo estaba acompanada de ilu-
minacion en el patio y fachada, y dice el texto con “un incendio de un
raro Castillete con tan distintas ideas de fuego”. Por lo tanto, hubo fuegos
artificiales en esa ocasion.

Pero no todas las celebraciones vinculadas con la monarquia
son de alegria y jabilo. Realmente las celebraciones reales mas impor-
tantes eran las exequias, de tono muy solemne (11). Durante el Antiguo
Régimen, todas las celebraciones por motivos monarquicos se conver-
tian inexorablemente en obligaciones ciudadanas como muestra de

(10) Mas de 8 metros de altura

(11) Sobre el tema de las exequias reales existe una abundante bibliografia. A titulo de ejemplo cito las si-
guientes publicaciones: BAENA GALLE, J. M., Exequias reales en la catedral de Sevilla durante el siglo XVII,
Diputacién de Sevilla, 1992. BARRIOCANAL LOPEZ, Y., Exequias reales en la Galica del Antiguo Régimen.
Poder ritual y arte efimero, Universidad de Vigo, 1997. BONET CORREA, A., Fiesta, poder y arquitectura.
Aproximacién al barroco espanol, Madrid, 1990. CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, M. D. y VIFORCOS MA-
RINAS, M. L., Honras finebres reales en el Leén del Antiguo Régimen, Universidad de Ledn, 1995. VARELA,
]., La muerte del rey. El ceremonial funerario de la monarquia esparola 1500-1885, Madrid, 1990.
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adhesion, lealtad y fidelidad a la Corona. Entre las celebraciones civiles,
las exequias reales eran el asunto que tenia que cuidarse al maximo
como manifestacion de dolor y como acto de esa fidelidad a la Corona.
El hecho de que en los archivos municipales abunden los documentos
con las descripciones de estas celebraciones es la muestra de que esos
textos se escribieron con el fin de trasmitir a la Corte el cumplimento de
los deberes de los municipios.

La celebracion de las exequias reales también se iniciaba con la
llegada de la triste noticia dada por el heredero de la Corona o la reina
regente. Tenemos varias noticias de la celebracion de dichas exequias
en Oviedo en los documentos tanto del Archivo Municipal como del
Capitular, de los cuales se comentaran a continuacion las de Felipe 111
y Felipe IV.

El elemento central de la celebracidon era el timulo, un auténtico
arte efimero montado a base de madera, tela y papel, y decorado con
dibujos que simbolizaban la muerte y la victoria sobre la misma, fusio-
nandose el sentimiento monarquico y el religioso. El caso que nos ocupa
lo conocemos a través de distintos documentos del Archivo Municipal
y de las Actas Capitulares de la catedral (12). E] fallecimiento del rey
fue notificado a la Ciudad por medio de una carta dirigida al corregidor
Antonio Chumacero de Sotomayor el 8 de abril de 1621, a la vez que
al cabildo catedralicio. En un primer momento los representantes de la
Ciudad solicitaron al cabildo montar el tamulo delante de la puerta de
la capilla de Rey Casto, quizas para disponer de mayor espacio, final-
mente el dean y cabildo determinaron que “el tumulo y oficio se agan
entre la capilla mayor y coro como se suelo hacer” evitando el cambio del
ceremonial y el sitial establecido.

(12) A.M. 0., A. M., A-18, ff. 72, 75-76, 82, 90-91; Documento 1-B-13-2 Exequias Felipe III, cuentas. A.
C. 0., A. C., tomo 22, ff. 248-249.

(13) Entre otras obras, es autor del retablo del monasterio de San Vicente, actual iglesia de la Corte. Para
mas detalle, véase RAMALLO ASENSIO, G., Escultura barroca en Asturias, Oviedo, I.D.E.A., 1985, pp.
123-126.
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El tdmulo fue encargado al artista Francisco Gonzalez, el escul-
tor mas reconocido en ese momento (13), quien lo monto con la colabo-
racion de los maestros carpinteros Pedro de Lacin y Francisco Alvarez.
El pintor Juan Menéndez se encargd de los ornatos pictoricos. Debid
de tener una estructura piramidal de dos alturas, y estaria adornado de
jeroglificos acompanados de poesias, versos heroicos y epitafios en latin
y en romance. Para dichos jeroglificos y ornatos literarios, la Ciudad
organizd un certamen de poesia, versos heroicos, jeroglificos y epitafios
latinos y de romance para elegir los mejores. Entre los premiados se
encontraban varios frailes franciscanos y dominicos. Uno de ellos fue el
franciscano Jeronimo de Chirivoga, autor de Averiguaciones hechas por
el dean de Salamanca Don Jerénimo de Chirivoga, a instancias de S. M.
de los Monasterios, Prioratos, Abadias y Beneficios que en la Didcesis de
Oviedo pertenecen al Real Patronato (14, quien se encontraba en Oviedo.
Entre otros civiles premiados hay nombres de mujeres también: Dona
Juana de Argtielles y Dona Francisca de Mufnatones. Los premiados
recibieron distintos premios como medias de seda, cortes de jubdon de
seda, un par de guantes o cucharas de plata.

Segun las cuentas de esta celebracion la Ciudad libr6 un total de
2710 reales para el tamulo, pero el capitulo de gasto mas importante
fue el de la compra de bayeta negra que tuvieron que traer de fuera de
Asturias ante la falta del género en la ciudad, que sumd 4764 reales. Por
lo que la suma llegd a ser 9852 reales.

Tras un largo reinado, el 17 de septiembre de 1665 fallecio Felipe
IV. En toda Espana se hicieron timulos grandiosos y se celebraron

(14) CHIRIVOGA, J. de, Averiguaciones hechas por el dedn de Salamanca Don Jerénimo de Chirivoga, a ins-
tancias de S. M. de los Monasterios, Prioratos, Abadias y Beneficios que en la Didcesis de Oviedo pertenecen al
Real Patronato, ms, 1613.

(15) A. M. O., A. M, A-30, ff. 125-128, 130-132, 137-140 y 155; Documento 1-B-13-3 Exequias Felipe IV;
Libro de la Razén 1660-1685, f. 33.
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las exequias con gran pompa fanebre. Los documentos del Archivo
Municipal de Oviedo son elocuentes testigos de lo que sucedid en esta
ciudad (9. El 2 de octubre lleg6 a la Ciudad la noticia del fallecimiento
dada por la reina Mariana de Austria. Los jueces y regidores acordaron
de inmediato que “se pregone que todos pongan luto como ba propuesto
y que se agan honras solegnes por Su Magestad en la Cathedral desta
ciudad, levantando un tumulo grande con toda la ponpa y ostentagion
posible y en que mexor se manifieste el sentimiento de la Ciudad.” Dos
semanas despugs, el 18 de octubre, se celebraron las honras fanebres
en la Catedral con un timulo delante del altar mayor. El tmulo lo
conocemos por una minuciosa descripcion que dejo uno de los regido-
res comisarios. “Componiase su altura de 50 pies de alto (19) estrivava en
4 vasas de doge pies, zerradas donde asimismo hagian estrivos 4 colum-
nas doricas... su primer suelo del tumulo quatro piramides en manera
de torreones de diez pies de alto... En¢ima de esta ctpula que rematava
en punta una corona grande, de cuio medio salia la ynsignia de la mila-
grossisima Cruz de los Angeles (cardcter y armas desta ciudad)”. En su
alrededor en las graderias se colocaban espejos y mecheros de hojalata
con velas que se contaban en mas de 450 y 24 hachas estaban reparti-
das en la base del tdmulo. En cuanto al interior de la catedral, “estaba
colgada la yglesia de bayetas negras en alto de 30 pies”, sobre las cuales
“se pussieron 40 tarjetas todas con diferentes poesias asi latinas como cas-
tellanas, ocho geroglificos de deferentes géneros, toda la graderia cubierta
con ynsignias de muerte y gracias coronadas, puestas en diferentes partes
las armas de Castilla y de la Casa Austriaca”. Al final de la descripcion
el autor anade “cuya dezente obstentazion (por nunca vista) admiré esta
ziudad y a los caballeros forasteros que en ella se hallavan” y finaliza el
texto diciendo “que mereze su zelo, vijilangia del servicio de Su Magestad
y mercedes con que favoreze esta tierra”. Segin el Libro de la Razén para
esta celebracion se gastaron 9801 reales.

La muerte de Felipe IV se celebrd también en la Universidad de

(16) Equivalente a 14 metros de altura.
(17) ALLO MANERO, A., “Exequias celebradas en la Universidad de Oviedo a la muerte de Felipe IV el
Grande”, B.R.I.LD.E.A., n°® 105-106, Oviedo, 1982, pp. 353-356.
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Oviedo un mes mas tarde, el 15 de noviembre. En esa ocasion en su
capilla se montd otro tmulo parecido, estructurado con cuatro colum-
nas de orden toscano, segin el estudio de Aida Allo (7).

Tras ese riguroso luto se celebraba otro acontecimiento impor-
tante, como era la proclamacion del nuevo rey. Seglin sabemos por
los documentos histdricos, el acto consistia en alzar el pendon real en
nombre de la ciudad de Oviedo y del Principado. El protagonista de la
ceremonia era un bello pendon elaborado en seda.

El 30 de noviembre de 1598, un mes y medio después del falleci-
miento del Rey Prudente (13-1X-1598), en Oviedo se celebr6 la procla-
macion del rey Felipe III (18). En esas fechas una terrible peste azotaba
Oviedo, razon por la cual el dean y cabildo, a pesar de la propuesta de
los regidores de la ciudad, no querian en principio, celebrar las exequias
de Felipe II en la catedral para evitar una mayor propagacion de la epi-
demia. Sin embargo, la Ciudad y la Junta del Principado si cumplieron
la celebracion de la proclamacion del nuevo rey con sus actos.

Como en aquella fecha la casa consistorial se hallaba en la calle
de la Raa, la comitiva salia de alli con el pendon. El alférez mayor de
la ciudad Pedro de Solis era el encargado de portar el pendon junto
con el gobernador Diego de Lugo y Solis, acompanado por otros caba-
lleros regidores. Iban en procesion por las calles de la Raa, San Juan y
Gascona para llegar a la plazuela de la Iglesia Mayor, y luego continua-
ban hacia los Cuatro Cantones, calles de Salazogue y Cimadevilla hasta
la plaza publica. Alli la comitiva subia a una tarima preparada y el pro-
curador general en voz alta decia “;Oid! ;Oid! ;Oid!”. A continuacion,
el alférez subia por primera vez el penddn diciendo “iCastilla, Castilla,
Ledn!” y lo bajaba. Entonces el sefior gobernador le preguntaba “;Por
qué rey?”, al cual el alférez contestaba “Por el rey Don Felipe tercero de
este nombre a quien Dios Nuestro Senor nos guarde por muchos anos”,

(18) A.M. O, A. M., A-13, ff. 510-512 y 515-516. A. C. O., A. C., tomo 20, ff. 184 y 189.
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alzando el penddn por segunda vez. Tras bajarlo de nuevo, se repetia el
mismo ritual otras dos veces.

Al finalizar, el alférez entregaba el pendon a Ivan Bernaldo,
diputado en la Junta del Principado, quien con la misma comitiva con-
tinuaba la ruta por fuera de la muralla hasta el Castillo y Fortaleza, el
edificio mas historico y emblematico de Oviedo y del Principado cons-
truido en la época del rey Alfonso III; alli, acompanado por el gober-
nador, subia a la torre de la Fortaleza. Ivan Bernaldo alzaba el penddn
diciendo “Castilla, Castilla, Ledn; por el rey Don Felipe tercero de este
nombre a quien Dios Nuestro Sefior nos guarde por muchos anos”. Esta
ceremonia estaba ademas acompanada de musica de tambores, pifaros,
trompetas y chirimias. Tras recoger el penddn real en la Fortaleza, la
comitiva volvia a la casa consistorial pasando por delante de la capilla
de la Balesquida.

Esta breve celebracion se repitid en las sucesivas proclamacio-
nes. Casi 80 anos después sabemos que este mismo acto se repitid
ahora con motivo de la proclamacion del rey Carlos II (19. Dos meses y
medio después de la muerte de Felipe IV, haciéndolo coincidir con el dia
de la fiesta de la patrona del Principado, Santa Eulalia, el 10 de diciem-
bre de 1665, el alférez mayor de la ciudad y el homologo del Principado
cumplieron el acto de alzar el penddn real tanto en la plaza mayor como
en la torre de la Fortaleza, diciendo en esa ocasion “Castilla y Leon, por
el rey Nuestro Senor Don Carlos segundo de este nombre”.

Afortunadamente las fiestas con pendones aln se conservan
en varios lugares de Espana. Por ejemplo, todos los anos, con ocasion
de la fiesta de San Froilan, en la ciudad de Ledn se retinen mas de un
centenar de pendones de distintos pueblos, lo cual constituye una esce-
nificacion vistosa de gran tradicion.

(19) A. M. 0., A. M., A-30, ff. 138-140.
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A continuacidn vamos a analizar como eran las fiestas religiosas,
sobre todo una de las fiestas de primera categoria, segiin el estatuto
de la Catedral de Oviedo 0. Nos referimos a la festividad del Corpus
Christi. Mientras la celebracion de la Semana Santa era de un tono
grave roto por el jabilo de la Resurreccion, la fiesta del Corpus Christi
era, en si, una fiesta de signo alegre, que coincidia ademas con la llega-
da de buen tiempo, y se celebraba atin mas con tono de regocijo, mez-
clando los aspectos religiosos y profanos @1. Esta festividad constituye
la maxima representacion de la fiesta barroca en los siglos XVII y XVIII,
que recurria a todos los sentidos del hombre.

La vista era el primer sentido afectado y por la magnificencia
del ceremonial que se organizaba en la catedral, y por la esplendorosa
custodia de plata que se podia contemplar en el altar mayor y que luego
paseaba por las calles de la ciudad acompanada de cruces procesionales
de plata, estandartes, etc. También por la vista entraban las representa-
ciones teatrales de los autos sacramentales o las danzas que se ofrecian
al Santisimo. Al oido llegaban las nuevas composiciones musicales que
ofrecian los maestros de capilla con distintos instrumentos musicales,
los canticos del coro, y también al oido recurria la misica menos sacra
que acompanaba a las danzas en las procesiones; y como no, al oido
se dirigian aquellos sermones de gran elocuencia que se pronunciaban
durante ese dia. Se incitaba también el olfato; de los inciensos y de las
velas efluia un inconfundible olor sacro. En el norte no habia apenas

(20) Libro de los Estatutos y constituciones de la Sancta Iglesia de Oviedo, Salamanca, 1588.

(21) Existe una amplia bibliografia que trata la festividad del Corpus Christi, entre la que cabe destacar,
aparte de los libros indicados en la nota n° 1; LLEO CANAL, V., Arte y espectdculo: La fiesta del Corpus
Christi en Sevilla en los siglos XVI y XVII, Sevilla, 1975. IDEM., Fiesta Grande, el Corpus Christi en la
historia de Sevilla, Sevilla, 1992. ESPINOS ORLANDO, J., La fiesta del Corpus Christi en Madrid, Madrid,
1985. VV. AA., Corpus, historia de una Presencia, Toledo, 2003. PORTUS PEREZ, ]., La antigua procesion
del Corpus Christi en Madrid, Madrid, 1993. Para las celebraciones del Corpus Christi de Oviedo, véase
KAWAMURA, Y., Festividad del Corpus Christi en Oviedo. La fiesta barroca y su entorno artistico y social en
los siglos XVI, XVII y XVIII, Oviedo, 2001.
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practica, pero en otras ciudades de Castilla y del sur, se esparcia tomillo
por las calles. Los ricos tejidos de los ornamentos litrgicos, de seda,
y bordados, y los objetos de plata muy reservados que se lucian esos
dias, aunque pocos los llegaban a tocar, eran materiales que afectaban
al tacto. El pueblo llano procuraba también vestirse bien, por lo que pal-
paria algo especial en su entorno. Y finalmente el gusto también se veia
afectado en la fiesta del Corpus Christi de Oviedo a través del almuerzo
que el sefior obispo acostumbra a invitar a los candnigos.

En primer lugar analizaremos la fiesta del Corpus Christi en clave
del arte de la orfebreria. La preparacion de la festividad del Corpus en
Oviedo se iniciaba unos dias antes con el nombramiento de los porta-
dores de los “cetros blancos”. El cetro es una larga vara de unos dos
metros de altura hecha de plata, y su extremo esta rematado con una
forma decorativa. Es un elemento de decoro que atin hoy dia no puede
faltar para custodiar los objetos sacros. Por ejemplo el dia de San Mateo
en la catedral de Oviedo los cetros blancos acompanan al Santo Sudario
desde la sacristia hasta la capilla mayor (lamina 2). Los cetros acompa-
fan a objetos sacros y los protegen.

Para la fiesta del Corpus, los cetros acompafiaban al Santisimo
durante la procesion. De estos cetros, habia dos tipos: blancos y dora-
dos. En primer lugar hablamos de los cetros blancos, es decir, de plata
en su color, que iban delante marcando realmente la marcha de la pro-
cesion. Por lo tanto el cargo de llevarlos recaia en los capitulares mas
jovenes por la labor fisica que tenian que asumir. La catedral de Oviedo
conserva cuatro ejemplares de un mismo modelo de cetro, hechos de
plata en su color y repujada, datable en fechas avanzadas del siglo
XVIII 22,

Pero los objetos de plata de los que podemos presumir los ove-

(22) KAWAMURA, Y., Arte de la plateria en Asturias. Periodo barroco, Oviedo, 1994, p. 170.
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Ldamina 2. Cetros acompariando al Santo Sudario, Dia de San Mateo, 2008.
(Foto Yayoi Kawamura)
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Lamina 3. Cetros dorados hechos por Enrique Arfe y Cruz procesional de plata del taller
burgalés, de la catedral de Oviedo. (Foto Yayoi Kawamura)

tenses son los cetros dorados de la catedral de Oviedo (lamina 3). Los
cetros dorados correspondian a las dignidades mas antiguas como dice
el Estatuto, e iban muy cerca de la custodia procesional. Estos cetros
de plata sobredorada son unas obras de estilo tardogotico, que hoy se
exponen en el Museo de la Iglesia. Ya hace muchas décadas, el cano-
nigo José Cuesta senalo estos cetros en su Guia de la catedral de Oviedo
(23). Yo tuve la oportunidad de poder estudiar personalmente los docu-

(23) CUESTA FERNANDEZ, |., Guia de la Catedral de Oviedo, Oviedo, 1957.
(24) KAWAMURA'Y., “Los cetros de Enrique de Arte de la catedral de Oviedo”, Lifo, n°® 9, Oviedo, Universi-
dad de Oviedo, 1990, pp. 61-75.
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mentos conservados en el Archivo Capitular, con la estimable colabo-
racion de Don Raul Arias, y pude analizar los pormenores del encargo
de estas excelentes obras realizadas por Enrique de Arfe en 1527 @4, E]
remate de estos cetros es una arquitectura gotica en miniatura; el cuer-
po hexagonal organizado en dos niveles esta compuesto de pilastras,
pinaculos, arqueria y cresteria tardogotica. Entre los arcos que forman
capillitas estan alojadas figuras humanas muy menudas, de unos cuatro
centimetros, que representan a los apostoles en el piso inferior y a otros
santos en el superior. Todo ello esta coronado por la figura del Salvador,
titular de la catedral de Oviedo.

La importancia de esta obra viene marcada por la autoria de
Enrique de Arfe, maestro platero de la catedral de Ledn, innovador
del arte de la plateria en Espafia, y por el hecho de poder demostrarla
mediante dos documentos, fechado uno el 2 de octubre de 1526, y el
otro el 8 de junio de 1527 (lamina 4). El contrato fue firmado con la

Lamina 4. Firma de Enrique de Arfe en 1527 (A. C. O.)
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fabrica de la catedral en presencia de Rodrigo Mendoza, provisor del
Obispo Francisco de Mendoza; y en una de las condiciones se habla de
colocar el escudo del obispo Francisco de Mendoza, aparte del escudo
de la didcesis. Todo indica que el obispo Mendoza sufragd economi-
camente este encargo, si no en su totalidad, por lo menos una parte
importante del mismo.

Enrique de Arfe 2% era natural de Erkelenz, cerca de Colonia,
Alemania; es autor de la célebre custodia procesional de Toledo (1516-
1523), y también de la de Coérdoba (1514-18), y fue el que introdujo
la novedad o revolucion6 el mundo de las custodias procesionales
en forma de arquitectura. La primera custodia elaborada por ¢l fue
la de Ledn en 1501, desgraciadamente desaparecida en la Guerra de
la Independencia, y tras ella, otras catedrales importantes de Espana
requirieron su servicio: la de Cérdoba y la primada de Toledo. Por lo
tanto, su fama estaba difundida por toda Espana.

Aparte de la custodia procesional, dejo la cruz procesional (1518)
que se conserva en la colegiata de San Isidoro de Leon. Es sumamen-
te interesante la comparacion de esta cruz con los cetros ovetenses, a
pesar de ser géneros tan diferentes. Nos fijaremos en el castillete de
dicha cruz, de cuerpo hexagonal de dos niveles compuesto como una
estructura arquitectonica tardogotica; contiene capillitas y figuras de
santos en su interior, como los cetros de Oviedo. Ambas obras estan
sobredoradas.

Entre otros objetos de orfebreria que anadian esplendor a la cele-

(25) Entre varios estudios sobre la figura de Enrique de Arfe, cabe sefialar los siguientes: HERAEZ ORTE-
GA, MV, Enrique de Arfe y la orfebreria gética en Leén, Ledn, 1988. SANZ, M. ]., La custodia procesional.
Enrique de Arfe y su escuela, Caja Sur, Cérdoba, 1999.

(26) Para una vision conjunta de ellas, véanse: HERNMARCK, H., Las custodias procesionales en Esparnia,
Madrid, 1987; VV. AA., La plateria en la época de los Austrias Mayores en Castilla y Leén, Junta de Castilla y
Leon, Valladolid, 1999.
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bracion del Corpus Christi, el mas importante era la custodia. En Espafa
existen varias custodias procesionales (20). Después de que Enrique de
Arfe compusiera custodias para tres catedrales, otras catedrales compi-
tieron para obtener una ostentosa custodia procesional. La saga de los
Arfe, Enrique, su hijo Antonio, y su nieto Juan, dejaron testimonio de su
arte en forma de custodias procesionales en las principales catedrales
e iglesias importantes de Espana. Antonio de Arfe es el responsable de
la custodia de la catedral de Santiago de Compostela (1539-45), y tam-
bién de la de Medina de Rioseco (1554). Juan de Arfe, nieto de Enrique,
el mas célebre maestro platero y consejero de Felipe II en materia de
moneda de oro y plata, compuso la custodia de Avila (1564-71), la de
Valladolid (1588-90), y la mas famosa, la de Sevilla (1580-87) 27), que
estd considerada como paradigma del arte renacentista en cuanto al
arte de plateria espafiola se refiere.

Ahora bien, la catedral de Oviedo, con menos recursos que las de
Valladolid, Toledo, Santiago o Sevilla, consiguié su custodia procesio-
nal en 1616 (28). La obra fue encargada al platero de Valladolid, Juan de
Napoles Mudarra. No conocemos exactamente cOmo era esta obra ya
que desapareci6 en los momentos de confusion de la Invasion Francesa.
Fue llevada a Cadiz donde fue fundida para convertirla en monedas, igual
que la custodia de la catedral de Leon de Enrique de Arfe. Pero su des-
cripcidn en los sucesivos inventarios de la catedral y el documento que se
redacto en el momento del contrato que he podido rescatar, nos ayudan
a reconstruir hipotéticamente la custodia (lamina 5). Media una vara y
media, 125 cm, y pesaba 200 marcos, 46 kg, y la obra costo a la catedral
de Oviedo 2300 ducados, es decir 25 300 reales.

(27) El estudio mas reciente sobre esta custodia hispalense corresponde a: SANZ, M. |., Juan de Arfe y
Villafafie y la custodia de la catedral de Sevilla, Universidad de Sevilla, Diputacién de Sevilla, 2006.
(28) KAWAMURA, Y., Arte de la plateria, op. cit., pp. 60-66.
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Lamina 5. Hipotética imagen de la custodia procesional de la catedral de Oviedo.
(Dibujo V. D. F)

Encontramos una custodia bastante parecida en Ampudia,
Palencia. La ovetense, de estructura bastante sencilla, llevaba como
ornamentos esmaltes, la figura del Salvador en el Gltimo cuerpo, y la
Cruz de los Angeles como remate. Afiadir los esmaltes como elemento
decorativo era una moda reinante en la plateria del primer cuarto del
siglo XVII. El mismo Juan de Napoles Mudarra los us6 para la arqueta
de San Rosendo del monasterio de Celanova. También tenemos otro
ejemplar en forma de caliz en la catedral de principios del siglo XVII
que luce bellos esmaltes como adorno.

La catedral de Oviedo posee otra custodia tipo ostensorio de
plata y bronce dorado (lamina 6), adornada con esmaltes y piedras
semipreciosas. Esta pieza fue donada al tempo por el obispo Alonso de
Salzanes (Obispo de Oviedo 1669-1675) y era la que se usaba para la
celebracion de la octava del Corpus, una fiesta algo menor que el dia
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Lamina 6. Custodia ostensorio de la catedral de Oviedo.
(Foto Yayoi Kawamura)
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principal. Este ostensorio tiene otra particular historia ya que fue lleva-
da al Campo de San Francisco, custodiando el Santisimo, en la vispera
de la Invasion Francesa de Oviedo el 19 de junio de 1808.

Ahora bien, todos estos objetos de plata para la celebracion del
Corpus Christi lucian atin mas cuando salian en procesion por las calles
y plazas de la ciudad. La procesion del Corpus Christi en Oviedo, como
la de otras ciudades de Espana durante el Antiguo Régimen, era muy
digna. Mediante una atenta lectura de los documentos y analisis de los
objetos littirgicos pertenecientes a la catedral, podriamos reconstruir
la procesion (lamina 7). La parte eclesiastica de la procesion empe-
zaba con las cruces; en primer lugar la cruz procesional de San Juan,
seguida de la de San Isidoro y la de San Tirso y finalmente la cruz de
la Catedral. La cruz que salia de la catedral en los dias importantes era
una cruz realizada en Burgos en los primeros anos de siglo XVI, unos
veinte anos mas antigua que los cetros dorados de Enrique de Arfe. Es
una bella cruz patada, imitando la forma de la Cruz de los Angeles.
Esta enteramente calada haciendo lucir las tracerias goticas. Esta cruz,
mencionada repetidamente en los inventarios de la catedral, desde el

Lamina 7. Hipotética imagen de la procesion del Corpus Christi en Oviedo
en el siglo XVII. (Dibujo R. C. F. M.)
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mas antiguo de 1516, muchas veces es llamada “guia”. Efectivamente
su funcidn era guiar a los fieles, fisica y simbodlicamente hablando.

Actualmente la cruz que se usa en la catedral para las celebra-
ciones es una cruz vallisoletana de las primeras décadas del siglo XVII
(lamina 8). Existe otra cruz muy semejante en Oviedo, en el monasterio
de San Pelayo, también vallisoletana. Detras de estas cruces de plata,
seguian los acoélitos y los cantores y, a continuacion, iban los portadores
de los cetros blancos, dirigiendo la procesion, seguidos de los porta-
dores de velas, vestidos de sobrepelliz, y dos turibularios, es decir, los
portadores del incensario, vestidos de dalmaticas.

A continuacidon iban las dignidades de la catedral con los
cetros dorados, de Enrique de Arfe. En esa procesion acompafiaban al
Santisimo incensarios, navetas, faroles, porta-cirios, etc., todos objetos
de arte de plateria reservados para las fiestas.

Cerrando la parte religiosa de la procesion iba el obispo, cele-
brante de la misa.

El obispo, vestido de pontifical, ornamento littrgico de primera clase,
con su cauda, estaba a su vez acompanado de su séquito: su cauda-
tario, sus capellanes, sus pajes y criados, que llevarian bandejas de
plata para portar el panuelo o guantes del prelado. Se conservan en la
Catedral varias bandejas de plata, todas legados de distintos prelados.

Como acabamos de ver, un rico ornamento litargico de arte textil,
tampoco faltaba para celebrar la fiesta. Un conjunto de casulla, dalma-
tica y capa pluvial de la catedral fue precisamente encargado al taller
toledano de Alfonso Medrano para estrenarlos en la fiesta del Corpus
del afio 1732, costando a la fabrica de la catedral una suma de 45 000
reales.

Ahora resta hablar de la parte civil o profana de la procesion,
que es la parte mas ladica y de mayor imaginacion. Antes, hablamos de
que las cruces abrian la procesion, pero antes de esa parte religiosa que
se iniciaba con las cruces, se organizaba una primera parte gestionada
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Lamina 8. Cruz procesional vallisoletana de la catedral de Oviedo.
(Foto Yayoi Kawamura)
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por la Ciudad, como ofrenda al Santisimo por parte de los ciudadanos,
que eran danzas. Los gremios de los zapateros y los herreros eran los
encargados, o mejor dicho estaban obligados a organizar sendas danzas
como ofrenda. En las visperas de la fiesta, segin el Libro de Acuerdos,
los comisarios de la ciudad visitaban sus sedes para ver que las danzas
de los zapateros y herreros “sean buenas y bastantes para la fiesta”.

Al avanzar el siglo XVII e incrementarse la fastuosidad barro-
ca en las celebraciones del Corpus Christi, se exigia un mejor baile, y
los herreros y zapateros terminaron contratando a profesionales de la
danza. En el caso de Oviedo, con mucha frecuencia un grupo de etnia
gitana, como sucedia en Madrid, fue contratado por estos dos gremios
para ofrecer sus bailes. De esta manera las danzas se hacian cada vez
mas vistosas con un ritmo mas acelerado; e incluso al mejor danzarin
se le premiaba con un ramo. A pesar de la prohibicion de bailar delan-
te de las imagenes, dada por Carlos IIl en 1777, ya en la época de la
[lustracidn, en algunas localidades sobrevivieron y sobreviven atn
ahora estas danzas como los conocidos danzarines que salen en la fies-
ta del Corpus Christi en Laguna de Negrillos, en la provincia de Leon.

Pero no eran los danzantes quienes abrian las procesiones a
mediados del siglo XVII, sino nada mas y nada menos que un toro
engalanado y guiado por los miembros del gremio de los carniceros.
Servia para animar al ptblico indudablemente, y también para apartar
a la muchedumbre que se agolpaba en las calles. Ese toro se lidiaba
ademas por la tarde en la plaza mayor de la ciudad convertida en plaza
de toros.

Lo mejor de la procesion estaba, sin embargo, por inventarse
hasta 1669. En la fiesta del afio 1669 aparecieron por primera vez en
Oviedo unos elementos llamados tarascas o gomias. En los afios ante-
riores en otras ciudades de Castilla, Levante y Andalucia se contaba
con la presencia de tarascas, pero en Oviedo atin no. Con el pretexto
de organizar la fiesta cada ano con “mayor solemnidad y decencia”,
frase repetida constantemente entre los regidores, tenian que organizar
las tarascas “como se acostumbraba y estilaba en todas las ciudades de
Castilla”.

35



V ciclo de conferencias de la S.O.F,, 29 época

La tarasca, llamada también gomia, era una especie de sierpe o
dragon de gran tamano con una mujer fea en su lomo. Se trata de una
especie de carroza empujada por unos hombres ocultos debajo. Los
miembros de la bestia se articulaban mediante un sistema mecanico, y
solia alargarse el cuello de repente o abrir la boca para quitar los gorros
o sombreros de alguna persona despistada de entre el publico. De ahi
nace la expresion “echar caperuzas a la tarasca” o una palabra como
“tarascada”.

Sin duda, esta llamativa representacion fue una de las atraccio-
nes mas populares en el Corpus. Sin embargo, esta figura aparentemente
ladica y popular, que repartia regocijo al vulgo, tiene un profundo senti-
do teoldgico. El dragdn o sierpe es el simbolo, por antonomasia, del mal
en todas las épocas, desde la Antigliedad o desde la Biblia. Sabemos
que en Sevilla la tarasca en forma de sierpe llegd a tener siete cabezas;
una clara alusion al mal del Apocalipsis de San Juan. Teoldgicamente
esta sierpe en el Corpus Christi era la figura del anti Cristo; el mal ante el
Santisimo Sacramento, quien se encargaba de devastarlo. La festividad
del Corpus Christi celebraba precisamente el triunfo de la Eucaristia; su
sentido quedaba mas enfatizado por la aparicion paralela del mal. La
tarasca iba al principio de la procesion, muy lejos de la Sagrada Forma,
ya que era el pecado que debia ser vencido. Esta curiosa figura inicid
su propia andadura, convirtiéndose en uno de los focos mas atractivos
y populares de la fiesta en los siglos XVII y XVIII.

En las fiestas madrilenas del Corpus, a partir de la primera mitad
del siglo XVII, la tarasca era una auténtica obra de arte efimero (29.
Todos los dibujos de tarascas que se conservan en el Archivo Municipal
son una fuente de informacion que habla por si sola de la importancia

(29) BERNALDEZ MONTALVO, Las tarascas de Madrid, Madrid, 1983. PORTUS PEREZ, |., La antigua
procesion de... op. cit.
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que asumid este objeto en la villa y corte de Madrid mas que en otras
localidades.

Con cierto retraso en comparacion con otras grandes ciudades,
en la fiesta del Corpus Christi de Oviedo de 1669 aparecieron por pri-
mera vez esas monstruosas y graciosas figuras llamadas gomias o taras-
cas acompanadas de gigantes. Para fabricar este artilugio, un regidor
comisario de la Ciudad, Juan de Carvajal Solis, firm6 un contrato con
el artista Juan Garcia de Ascucha (0. Era un escultor conocido, que
trabajo en el tabernaculo de la Capilla de Santa Eulalia de la catedral,
y era quien mantenia el buen funcionamiento del reloj de la catedral;
por lo tanto, era un escultor con conocimientos mecanicos. El contrato
dice: “se haga, para que con mayor solegnidad se zelebre la festividad del
Corpus Christi, dos gomias con su tarasca, encima diez jigantes para que
bayan delante de la dicha procesion”. Esos gigantes construidos por Juan
Garcia de Ascucha fueron los primeros que pasearon por las calles de
Oviedo, seguramente convirtiéndose rapidamente en seres muy queri-
dos por los nifios ovetenses.

Continuamos un poco mas con el contrato: “en la gomia gran-
de..., se la an de echar cinco rruedas grandes que tengan de alto una bara,
y en medio de la dicha gomia se a de hager una figura de muger ridicula
que baya sentada y se levante en pie en alto”. Por lo tanto, imaginamos
a una mufeca que se levantaba con un sistema mecanico. Esta gomia
estaba acompanada de otra “gomia chiquita con su ynvenzién en la cola
y en la caveza”. Es decir, una pequena sierpe que movia su cabeza y
cola mediante algin mecanismo ingeniado por el artista. Es una pecu-
liaridad de Oviedo la presencia de dos tarascas, madre e hija, fendmeno
que no se observa en otras localidades hasta ahora estudiadas.

(30) RAMALLO ASENSIO, G., op. cit., pp. 245-248.
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Lamina 9. Hipotética imagen de la procesion del Corpus Christi en Oviedo, con las
tarascas y gigantes en el siglo XVII. (Dibujo R. C. F. M.)

Mientras la parte religiosa de la procesion organizada por el
cabildo catedralicio discurria con boato ceremonioso, en la cabecera de

Lamina 10. Gigantes del Dia de América en Asturias, 2008.
(Foto Yayoi Kawamura)
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la procesion iban el toro, danzantes, gigantes y tarascas; todo un diver-
timento para el pueblo (Iamina 9).

Los gigantes sobreviven atn hoy en las fiestas de Oviedo, muy
queridos por los nifios en el Dia de América (lamina 10), y las carrozas
son transformaciones de aquellos carros de triunfo de los que hablamos
en distintas celebraciones como canonizaciones o nacimientos de los
infantes.

Y también podemos recordar la tarasca, tan tipica del Corpus
Christi del periodo barroco, en esa carroza que en la Gltima fiesta de
San Mateo salio en el desfile: “el cuélebre” (lamina 11). Un gran dragdn
con cuerpo serpenteante con un pabelldn en su lomo en el que iba una
mujer; en lugar de una mujer fea, en este caso se trataba de una atracti-
va cantante. La tarasca transformada en una de las carrozas mas visto-
sas de la fiesta actual sirve para recordarnos la viva tradicion en Oviedo
de aquellas remotas fiestas y celebraciones de la época barroca.

Lamina 11. El Cuélebre del Dia de América en Asturias, 2008.
(Foto Yayoi Kawamura)
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